Zur @;tsrggtgtg Des (ft‘?usi/ta[)s

Wenn man sich mit mittelalterlicher Musik beschéftigt, kann man sich ihrem besonderen Reiz nur schwer entziehen. Das
Elementare dieser Musik macht sie praktisch zeitlos. Das weili man auch in der aktuellen mittelalterlichen Musikszene,
die bunter nicht sein kénnte. Das Spektrum reicht von ,authentischer”, historischer Autfiihrungspraxis bis hin zu moder-

nen Metal- oder Psychedelic-Kléngen. Einiges von dieser Vielfalt findet sich in diesem Musical wieder.

Seit langer Zeit schon hatte ich vor, ein Musical mit ,mittelalterlicher” Musik zu schreiben. Und so kam es schlieBlich zu
dem Musical L&wenherz. Die gesamte Partitur basiert auf zwei Melodien des italienischen Trecento.

MNachdem die Pest im Jahre 1348 iber 25 Millionen Menschen den Ted gebracht hatte, brach auch das bisher giiliige
mittelalterliche Weltbild zusammen, das von theologischen Dogmen und kirchlicher Moral gepréigt war. Neue Gedan-
ken keimten auf, vor allem in den kulturellen Zentren Norditaliens. Nicht mehr Gott, sondern der Mensch riickt in den
Mittelpunkt des Interesses: Das ist bereits die Grundidee der Renaissance.

In den Jahren nach der Pestepidemie entstanden wegweisende Werke, die die Neuzeit ankiindigen. Das wichtigste
literarische Werk diirfte wohl Giovanni Boccaccios Sammlung von hundert Novellen sein: |l Decamerone” (1353).

In jener Zeit entstand in ltalien eine Handschrift, die musikhistorisch einzigartig ist, denn sie enthélt neben mehreren
Madrigalen und dem dies irae 15 reine Instrumentalstiicke. Die Titel weisen diese Stiicke weitgehend als Tanzmusik aus
[saltarello, trotto: springen, traben), es gibt aber auch Sticke, die man sich kaum getanzt vorstellen kann und deren Titel
eher programmatische Inhalte andeuten [lamento di tristane, tre fontane).

Dem Musical Léwenherz liegen zwei dieser Melodien zugrunde: dies irae und trotto.

Der Kontrast zwischen den beiden Themen - die schwer lastende Krevz-Melodik des dies irae und die befreiten, tanze-
rischen Quintspriinge des trotto - deutet bereits auf das barocke Lebensgetiihl: memento mori - carpe diem (Bedenke,
dass du sterblich bist - nutze den Tagl).

So beginnt das ,Dies irae” in der Totenmesse (Requiem|:

Dies irae dies illg,

Solvet saeclum in favilla:
Teste David cum Sibylla.

Tag der Rache, Tag der Sunden,
Wird das Weltall sich entzinden,
wie Sibyll und David kiinden.

(sinngeméfe Ubersetzung)
In der Bibel findet man die urspriinglichen Worte (Zetanja 1, Vers 15, Vulgata):

Dies irae dies illa dies tribulationis et angustiae dies calamitatis et miseriae dies
tenebrarum et caliginis dies nebulae et turbinis.

Denn dieser Tag ist ein Tag des Grimmes, ein Tog der Tritbsal und der Angst, ein Tag des Wetters
und des Ungestiims, ein Tag der Finsternis und des Dunkels, ein Tag der Wolken und des Nebels.
(Ubersetzung von Martin Luther)
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Das glwaggemm

Fine Auffihrung allein mit Klavier ist natiirlich méglich. Der Notentext dieser Ausgabe ist darauthin ausgerichtet. Auf-
grund der insgesamt orchestral gedachten Grundkonzeption des Musicals dart es jedach gern etwas mehr sein.

Eine vollwertige Besetzung besteht aus Rhythmusgruppe (Schlagzeug, Gitarre, Bass) mit Klavier im Vordergrund. Ein
Keyboard kann hinzutreten und die Fléchen- oder FX-Parts ibernehmen, wodurch schon eine gewisse sinfonische Wir-
kung entsteht. Weitere Instrumente (Bléser) kénnen den Klang jederzeit bereichern.

Von Anfang an wurde bei der Kompaosition die Verwendung eines Streichorchesters (Streichquartett] auf Schileriveau
mit bedacht. So enthilt die Partitur zahlreiche Stiicke, in denen auch Streicher mit Elementarkenninissen mitspielen
kiinnen. Dies gilt bereits fir den ersten Takt der Ouvertire |Pizzicate d'-a’, bei Reprise ab T. 51 G-d) wie fiir die Ciacona
(4-taktiges Akkord-Ostinate), fir La volte (G-Bordun) und das Finale, dessen Strukiur auf einem Bass-Ostinato mit den
Ténen d-h-e-a griindet. Praktisch in jedem Stiick steckt etwas von diesen elementaren, leicht zu spielenden Noten. Des
Weiteren gibt es auch anspruchsvolle Partien z. B. fir Solo-Vicline oder Vicloncello.

Vereinzelte Hinweise fiir eine mégliche Orchestrierung finden Sie in den Noten dieser Ausgabe.

Das Thema Mittelalter legt natiirlich die Uberlegung nahe, ob man , mittelalterliche” Instrumente verwenden sollte. Wa-
rum nicht? Viele der Melodien sind aufgrund ihrer Struktur und ihres Tonumfanges dazu geeignet. Auf der BegleitCD
haben wir bei einem Stiick historische Instrumente verwendet: Du bist nicht allein wurde mit Gemsh&rnern und Hamme-

red Dulcimer (Santur/Hackbrett) eingespielt.

Soll mehr als eine Figur singen, steht in den Noten hiwtig der Begriff ,alle”. Damit sind aus dramaturgischer Sicht natiir-
lich in erster Linie diejenigen Figuren gemeint, die in der jeweiligen Szene dominieren (z.B. im Song ,Heifil” Domingo
und seine Manner). Diese Figuren sollten in der Darstellung wihrend des Liedes im Vordergrund stehen, jedoch kann
das Ensemble fiir einen vollen Chorklang mit weiteren Séingerinnen und Séingern erweitert werden.

Uberhaupt ist ein praxisnaher Umgang mit vorliegendem Material grundsétzlich erwiinscht. Dies gilt auch fiir die Rollen-

verteilung und die Gesangspartien:

* Beispielweise kéinnte bei ,Stern in dunkler Nacht” auch Leonarde die Hauptstimme singen (falls der Hieronymus-
Darsteller nicht singen méchte], ohne dass sich Versténdnisprobleme fiir die Handlung ergeben.

* Was wire, wenn man einen tollen Schizzo-Darsteller hétte, der aber nicht singen méchte? In dem Fall kinnte man die
entsprechenden Passagen von einem Bandenmitglied (oder allen) singen lassen.

* Beim Lied ,Heif}" ist Leonardo und seinem Vater gewiss nicht zum Singen zumute, aber um den Klang voller zu me-
chen, kénnen sie natiirlich auch die Tutti-Passagen mitsingen.

Solche kleinen Anderungen/Umbeseizungen lassen sich in praktisch jedem Titel vornehmen. Deshalb enthélt diese

MNotenausgabe auch einige offene Angaben: z.B steht bei ,lch schlaf gleich ein” als Rollenangabe ,Einer (Hannes)”.

Solche Angaben sollen fiir die Praxis mehr Freiréume schaffen. Ahnliches gilt fir die Namen: ,Jule” kénnte ein Junge,

aber auch ein Méadchen sein (Julian/Julia)
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